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OZET

Ideal bir toplumsal ve siyasi diizen arayis1 insanligm en eski tarihlerine kadar uzansa da, kesif
yolculuklari, sanayilesme ve modernlesme stirecleri bu itkiyi gerceklestirilebilir kilmais, titopik
arzuyu gerceklestirmek icin pek cok toplumsal hareket ortaya c¢ikmistir. Basta Thomas
More’un temel eseri “Utopya” (1516) olmak iizere, iitopik eserler, simdiki zamanin etiginden,
onun sinirlarindan radikal bir farklilagmay1 onererek, farkli bir diinyanin olabilecegine dair bir
umut ilkesi ortaya koymustur. Ancak bu radikal farklilik iddias1 ayn1 zamanda korkutucu bir
nitelik kazanmistir. Sistematik bir baski, otoriterlik ya da ltopyanin degisip doniismesi,
kontrolsiiz bir sekilde yeniden yapilanarak korkutucu hale gelmesi olarak distopyalar yirminci
yiizyilda kars1 iitopyalar olarak belirmislerdir. Boylece farkliligin etigi olarak {itopya bir
duraganlik korkusu olarak anlam kazanmistir. Bu durumun tipik 6rneklerinden birisi Joss
Whedon’in Serenity (2005) filmidir. Darko Suvin’in mitsel analiz yontemine gore
coziimlenen film, simdiki zamandan ve mekandan radikal bir farklilagsma olarak {itopyayi1 bir
duraganlasma olarak sunarken, yenilik istencine karsi siipheyle yaklasir. Boylece mitten
kurtulma etigi yerine mite doniisii vurgulayip var olan sistemin ve onun ¢atiskilarinin daha

arzu edilir kilinmasini saglamaktadir.
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UTOPIA AS FEAR OF STABILITY: ASTUDY ON JOSS WHEDON’S
“SERENITY?”

Abstract

Even though the desire to find an ideal, social and political order extends to the earliest
histories of mankind, many social movements have emerged to realize utopian desire that
made it possible by journey of exploration, industrialization, and modernization. Utopian
works, especially Thomas More's classic work "Utopia"” (1516) presented a principle of hope
that there could be a different world, proposing a radical differentiation from the limits of
present time. However, this radically different claim has also become the fear of utopia.
Dystopias have emerged as counter-utopias in the twentieth century as systematic pressure on
society, authoritarianism, or the transformation of utopias, became being uncontrollably
restructured and frightening. Thus utopia as the ethic of difference has gathered meaning as a
fear of stability. One typical example of this is Joss Whedon's Serenity (2005). The film is
critisized with mythical analysis of Darko Suvin's method, it presents the utopia as a
stabilization and approaches will of novelty doubtfully. Thus, the film emphasizes the return
of the mythos instead of the avoidance, and makes the existing system and its conflicts more

desirable.
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GIRIS

Insanm yasadig1 topluma karsi duydugu hosnutsuzluk ve buna iliskin ¢dziim arayislar1 ¢ok
eskilere dayanmaktadir. Platon'un Devlet'i (M.O. 381), Thomas Moore'un Utopya's1 (1516),
Tommaso Campenella'nin Giines Devleti (1602) veya Francis Bacon'un Yeni Atlantis'i (1627)
ideal bir toplum diizenin nasil olmasi gerektigine dair rasyonalist arayislardir. Aranilan ideal
diizen orada bir yerlerdedir. Insan bu iyi toplumsal diizeni kurmas igin gerekli araglara
sahiptir. Toplumsal iliskiler degismeli, daha iiretken ve esit kilinmalidir. Bununla birlikte bu
ilerleme siirecine siipheler de yilikselmistir. Zira “aydinlanmanin diyalektigi” (Horkheimer ve
Adorno, 2014) hem doga hem de insan {izerinde tahakkiim kurucudur. Boylece teknoloji
Ozgiirlestiriciliginden ¢ok tutsak ediciligiyle 6ne ¢ikmis, Yevgeny Zamyatin’in Biz’i (1924),
Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya’st (1932) ya da George Orwell''n 1984 (1948) adh

distopyalar1 belirmistir. Aydinlanmanin ideal diizen diye koydugu yapilar bir distopya olarak

korkutucu bir hale biirlinmiistiir. Sanki iitopik arzu yerine geldiginde bu bir felakete yol



acacak, insanlik biitiin yasama arzusunu kaybedecek ve tiikenige siirliklenecektir. Bu
diisincenin yakin zamandaki Hollywood filmlerinde karsiligt belli bir = siireklilik
gostermektedir. Ornegin Demolition Man (Marco Brambilla, 1993) ve Matrix (Wachowski
Kardesler, 2003) filmleri bu vargiy: siirdiiriir. Demolition Man'da gelecekteki toplum sterilize
edilmistir ve kiifiir etmek dahi cezaya c¢arptirilmaya yetecek bir davramigtir. Matrix'te ise
insanlarin yasadigi yanilsama diinyast onceden ideal bir sekilde, tipki bir cennet gibi
diizenlenir. Ancak uzun vadede kimse boyle, her seyin giilliikk giilistanlik oldugu bir diinyada
yasamak istemez ve Olmeye baglar. Mimar da ilerleyen zamanlarda yeni bilgisayar
programlariyla insanlar1 daha zorlu bir diinyada yasatmaya karar verir. Onerilen etik, her
ihtiyact giderilmis bir insanin “6lii” bir insan oldugu yoniindedir. Bu tiir bir diinya "insan
dogasi"na aykiridir. Joss Whedon’in Serenity (2005) filmi bu tiirden bir iitopik olanin
miimkiin olup olmadig1 sorunsalin1 ele almaktadir. Filmin {itopyaya olan yaklasimi, Darko
Suvin’in mitsel analiz yontemiyle ele alinmus, filmin 6zgiirlestirici ve biligsel yabancilastirici

bir unsur tasiyip tasimadigi anlasilmaya ¢aligilmistir.
UTOPYA VE BILIMKURGU

Thomas More, 1516 yilinda yaymlattigi “Utopya” kitabiyla bir edebi tiiriin de yaraticisi
olmustur. Utopya, bu konuda hemen her giriste belirtildigi iizere Yunanca olumsuzluk 6n eki
“ou” ile yer anlamma gelen “topos”un birlesiminden olusturulmustur. Bu biresimiyle de
“olmayan yer” anlamina gelmektedir (Oxford Dictionary, 2018). Madonna-Desbazeille'le
gore iitopya esitlik¢i, adil ve mutlu bir toplum idealini yansitmaktadir. Okur bu anlat1 ile
yasadig1 sistemi sorgulayan bir biling durumuna cekilmektedir. Kelimenin anlamimin ifade
ettigi imkansizlik imgeselde, yapitta, kurulmustur, artik gerekli olan ona uygun tarihsel
kosullart yaratmaktir (2003: 256-258). Boylece iitopik olanin insasi aslinda sadece bir zaman

ve mekan sorunudur.

Suvin, bilimkurgu tiiriinii yenilik istenci ve arayigi olarak ele almaktadir. Bilimkurgu bu
acidan bilinmez ve ideal bir yer bulma umudu tasimaktadir. Ancak sahip oldugu biligsel
yabancilastirici etki ile litopya vurgusunun ve Thomas More’un eserinin bilimkurgu ile 6zel
bir iligkisi vardir. Suvin bilimkurguyu sadece {itopik ve distopik salinimda yazilabildigini
belirterek iitopyay1 bilimkurgunun sosyopolitik bir alt tiirii olarak gérmektedir (Suvin, 1979:
5, 61-62). Williams da titopya ve bilimkurgu arasindaki yakin iliskiyi ve bu iliskinin karmasik
niteligini vurgulamaktadir. Hem iitopya hem de distopya dort tiire ayrilabilmektedir.

Utopyanin ilk tiirii, (a) bir cennet imgesi sunar. Burada her seyin bolca bulundugu daha mutlu



bir yasam s6z konusudur. (b) Dissal olarak degistirilmis bir diinya, yeni tiirde bir yagamin
ongoriilmeyen dogal bir olay nedeniyle miimkiin hale gelmesidir. (c) Arzu edilmis bir
doniistim, yeni tlr bir yasamin insan g¢abasiyla basarilmasi anlamina gelmektedir. (d)
Teknolojik doniisiim, yeni tiirde bir yasamin teknolojik bir kesif yoluyla miimkiin olmasidir.
Distopya ise temelinde bir (a) cehennem imgesi sunmaktadir. Bu ¢ok koétii bir yasamin
herhangi bir yerde var olmasidir. (b) Yine digsal olarak degistirilmis bir diinyadir. Ancak yeni
tiirde daha az mutluluk veren bir yasamin 6ngoriilmeyen, kontrol edilemeyen bir dogal olay
ile meydana gelmesi s6z konusudur. (C) Arzu edilen bir degisim, daha az mutluluk veren bir
yeni tlirde yasamin zararh tiirden toplumsal diizenlerin ortaya ¢ikmasi ya da yeniden ortaya
cikmasi, ya da toplumsal gelisimin Ongoriillmeyen yikici sonuglartyla, toplumsal bir
dejenerasyon yoluyla getirilmesi s6z konusudur. (d) Teknolojik doniisiim, yasamin
kosullarinin teknik gelisim yoluyla daha koétiiye gitmesi yoluyla gelmesidir (Williams, 1978).
Williams’in bu ayrimlari, iitopya ve distopya arasinda bir ayrim ortaya koyarken, ikisi

arasindaki yakin benzerlik ve iliskiyi gostermektedir.

Darko Suvin bilimkurgu eserlerini, sahip olduklar1 dzellikler bakimindan ayirmaktadir. lyi
tiirden bilimkurgu eserleri tarihsel olarak ilerici iken, alt tiirden bilimkurgu eserleri gerici bir
tutum takinmaktadir. Oskay, Suvin’in bu yaklagiminin tarihsel olarak bir sinifin ortaya ¢ikisi
ve onun egemenligini pekistirdigi iki doneme gonderimde bulundugunu belirtmektedir.
Boylece More, Lucian, Voltarie, Wells gibi yazarlar, verili toplumu degistirip, daha
geliskinini kurmaya istekli ve kararli bir siifin ortaya ¢ikis donemine ait yazarlardir. Bu ve
buna benzer eserler, iyi tiirde bilimkurgu eserinden beklenen, bilinen duygu ve diisiince,
algilama bigimlerinden digar1 ¢ikarmak igin diinyaya yabancilastirici (estrangement) bir etki
iretmekte, insanin biligsel yetenegine seslenen, mitolojiden ¢ikis1 saglayan eserlerdir. Yaygin
tiirdeki, ya da alt tiirdeki bilimkurgular, daha 6ncesinde yenilik¢i ve degisim giiglerinden yana
olan smifin hegemonyasini sagladigi, devri kapanan, degisim gii¢lerini kisitlayict bir tavir
almaya basladig1 panige kapildig1 donemde ortaya ¢ikmaktadir. Bu eserler mistifiye edici bir
kagiscilik (mystifying escapism) egilimi tasirlar, “akla ve insana inanci olmayan, ge¢cmise
6zlemci, nihilist, ve antierotik bir tutuma sahiptirler. insanligin mitolojiden ¢ikigin1 degil,
mitolojiye doniisiinii amaglarlar” (Oskay, 2014: 28-29). Buradan ¢ikarilacak sonu¢ Suvin’e
gore bilimkurgunun birisi bastirilan, ezilen, doniistiiriilmiis bir diinya imgesi i¢inde yasayan
insanlarin yikici diinyalarindan tlireyen bilissel, ikincisi “insan” ve “birey” kavramlarini edebi
mistiklestirmeler altinda kirleten, potansiyel ufuklar1 daraltan sterillestirici orta ve {ist sinifin

ideolojisinden tiireyen gerici bir tiir olarak, iki faktoriin istikrarsiz denge arayisindan



tiiredigidir (Suvin, 1988: 55). Bu durumun metinlerdeki yansimasina bakildiginda ise, belirli

sinifsal hegemonik iligkilerin kendine bir ¢atigsma alani yarattig1 sonucu ¢ikarilabilmektedir.
FILMIN COZUMLEMESI

Serenity gelecekte, insanin diinya disina ¢ikip evrenin baska koselerinde koloniler kurdugu bir
zamanda gegmektedir. Insan tiim evrene yayilmissa da hala ideal bir diizen kuramamistir ve
devlet yetkilileri bu ideal diizeni kurmak i¢in psikanalitik ve biyokimyasal yollara
basvurmaya baslamistir. River (Summer Glau) se¢kin 6grencilerin oldugu bir okulda egitim
gormekte ve kobay olarak kullanilmaktadir. Idareciler her ne yapsa da River'i "ideal bir birey"
haline getiremezler. Film, River'in agabeyi tarafindan kagirilip kurtarilmasiyla baslar ve uzay
gemisiyle is bulmakta sikinti1 ¢ekip soygunlar yapmaya baslamig Mal (Nathan Fillion) ve
ekibinin bu davetsiz misafirle Miranda adli bir gezegene/gizeme yolculuklariyla devam eder.
River ilk basta kiiciik, ¢elimsiz bir kiz gibi goriinse de, kendi kontroliinii kaybettigi anlarda
tehlikeli birisi olur. Telepatik yetenekleri onu devlet icin tehlikeli birisi yapmaktadir. Onun
oldiirtilmesi i¢in The Operator (Chiwetel Ejiofor) adli bir hiikkiimet suikastgist gonderilir.
Sonunda ekip icinde bulunduklari gizemi c¢oziime kavusturur. Kahramanlar goérevlerini

tamamlamis olarak, “eski” ama halen “agik” olduklar1 Serenity ile yeni yolculuklara ¢ikarlar.

Serenity'de, Miranda aslinda ideal bir toplumsal diizenin insa edilmeye calisildig1 ve kitlesel
bir kiyimla yagamin sona erdigi bir gezegenin adidir. Bu gezegende insanlara hava iizerinden
biyokimyasal bir madde solutulmustur. Bu yolla insanlarin artik saldirganliktan vazgececegi,
mutlu bir sekilde yasayacagi, homojen bir diinyanin kurulacagi umut edilmistir. Amag giinah
islemeyen bir toplum insa etmektir. Ancak bu havay1 soluyan insanlar sadece giinahlardan
degil, tiim edimlerinden vazgecer. Ise gitmez, ciftlesmez, yemek yemez, konusmaz. Bu
kimyasal gazin yan etki yarattig1 ve Haydutlar olarak anilanlar ise tersine vahsilesirler ve isi
insan eti yemeye (yani uygarligin agikca tabu saydigi bir eyleme girismeye) kadar vardirirlar.
Filmde ideal diizenin saglanmasi nesnel kosullar degistirilerek degil, o nesnel kosullar
muhafaza edilip davraniglar degistirilmeye g¢alisilarak yapilmaktadir. Yani toplum igindeki
catisma ve celiskiler varligimi devam ettiritken o ¢eliskilere degil, celiskilerin goriinme
bicimine miidahale edilmektedir. Buna karsin bu tiir bir miidahale ¢6ziimden ¢ok felakete yol
acmaktadir. Boylece Williams’in ¢ ve d maddelerinde belirttigi arzu edilen ve teknolojik bir
miidahale ile saglanan bir doniisiim sdz konusudur. Utopik bir amagla, bu deneyleri yapan
doktorun belirttigi lizere tlimiiyle 1yl niyetle yapilan deney bir anda tersine donmiistiir.

Temelinde deney basariya ulasmis gozilkmektedir. Yiizde doksanlik bir niifus sakinlesmistir.



Buna karsin bu sakinlik biitiin yasam istencini yitirecek bir diizleme doniisiirken, kalan yiizde
onluk kisim tiimden yikicilasmis gevresindeki insanlari dldiirmeye baslamistir. imgelenen ile

gerceklik arasinda biiyiik bir ugurum bulunmaktadir.

Yapilan bu tiirden deneyler ve arayis verili toplumsal diizene zarar vermekte, insanlarin bu
arayislarinin ya asir1 dinginlige ya da kaos ve anarsiye yol acacagi savlanmaktadir. Filme
bi¢gimsel bir okumayla yaklasildiginda, bagkalarinin hayatina miidahale edilmemesi gerektigi,
demokratik gibi goriinen baskict bir devlete karsi cesaret dolu bir miicadeleyi ve liberal
ozgiirligiin ytceltildigini goriilir. Ancak bu bi¢cimsel okumanin biraz 6tesine gegildiginde ise
bugiiniin korkulari gelecege yansitan ve bugiiniin sistemini mesrulastiran bir yap1 ortaya
cikmaktadir. Filmde 6zdesim kurulan karakterler aslinda bugiiniin insanidir. Onlar Serenity
adli uzay gemisinde sanki bir tlir zaman yolculuguna ¢ikmis da tesadiifen gelecek bir zamanda
insanhigin kurtulusu igin c¢abalayan kovboylar olmaya baslarlar. Onlar "Bu kiiliistiir uzay
aracindan kurtulup uygar yasama dénmeye hazwr" degildirler. Ciinkii uygar diinya onlara
hitap eden bir diinya degildir. Evrensel devlet hemen her yerde egemenligini genisletmekte,
kanun disiliga zizin vermemekte, artik eskisi gibi denetimsiz yerler olmadigi i¢in de yasam
“tim heyecanin1” kaybetmek iizere gibidir. Bugilinden bakildiginda, isinde, evinde, sokakta
stirekli "catisma" i¢cinde olan bir insan, bir birey vardir. Cagin insanlariin biiyiik bir kismi
i¢in hayat biiyiik bir "miicadele" alanidir. Bu insan igin ¢atisma bir siire sonra "aksiyon"
olmaktadir ve bunlar "hayatin tadi-tuzu"dur. Hal boyleyken de gelecekte catisma olmayan bir
toplum olanaksiz bir toplumdur. Buradan yola ¢ikarak, giin boyu borsada calisan bir insan i¢in
de “borsanin olmadig1” bir diinyayr hayal etmek giictiir. Oyleyse temel sorunlardan birisi

gelecegi bugiinden goérmek yerine, gelecegi bugiin gibi gérmektir.

Ideal toplum tasarimlarindaki sorun insani tarihsel bir varlik olarak degil, tarihin {izerinde,
ideal, tim ozelliklerinden soyutlanmis bir varlik olarak gormesidir. Serenity de ideal
toplumsal diizeni bdylesine bir soyutlamayla ele almaktadir ve nesnel kosullara yogunlagmak
yerine, ya da "giinah1 meydana getiren kosullara" yogunlasmak yerine "giinahin beyinlerden
silindigi" bir ¢oziimii distopya olarak sunmaktadir. Filmdeki yoneticiler sorunun kendisini
cozmemektedir, onun belirtilerini yok etmeye calismaktadir. Bu yiizden Serenity bir
yanilsamay1 gercek gibi ortaya koyup, onun miimkiin olmadigin1 ortaya koymaya g¢alisirken,
Suvin’in belirttigi tarzda gericilesmekte, mitten kurtulus yerine mite doniisii savunur duruma
diismektedir. Bu birkag sebeple olur. ki filmlerde bir distopya unsuru olarak ortaya koyulan
ideal birey ve ideal toplumsal diizen nesnel bir ger¢eklik tasimamaktadir. Filmlerdeki ideal

bireyler insani 6zelliklerinden soyutlanmis, aragsallagsmis bireylerdir. Bu yiizden ideal birey



"melek"lesmis, cinsiyetten, bedensel haz gideriminden, sosyal iligkilerden soyutlanmistir.
Halbuki insan nesneldir, psikolojik, sosyolojik, ¢evresel, teknolojik iligkilerin bir biitiiniidiir;
nesnel kosullardan soyutlanarak yaratilan bir birey ya da insan, zaten olmayan insandur. ikinci
olarak filmdeki ideal toplumsal diizen tam bir yabancilagsma iriiniidiir. Teknolojik gelisme
disinda hig bir doniisiim ve gelisme yasanmamis gibidir. Insanin dogayla kurdugu iliski bastan
sona degismesine ragmen insan ayni kalmistir. Serenity ve “gelecegi bugiin gibi gdren”
filmlerde gelecegin devlet yonetim bigimi Ortagag't sembolize eden imparatorluk ile liberal
kapitalizmi, Yeni Cag't simgeleyen parlamenter demokrasi iizerine insa edilmektedir.
Catisma salt bi¢cimsel diizeyde, bu iki yonetim bi¢imi arasinda gergeklesmektedir. Sonunda
filmdeki herhangi bir kisinin bir kez bile adinmi zikredip yararini géremedigi demokrasi
kazanmaktadir; ¢linkli demokrasi de bigimsel kalmistir. Bu yiizden filmler gelecegi ortaya
koymaya calisirken aslinda bugilinii asamaz ve bugiliniin korku ve sorunlarim1 gelecege

yansitir.

Serenity ve diger, ideal bir diizenin miimkiin olmadigin1 savlayan filmler son agamada ideal
diizenin "soyut" bireyi ile giindelik ihtiyaglar1 pesinden kosan "nesnel" birey arasinda bir
denge kurmaya calismaktadirlar. Bu soyut kisiler mutsuzdurlar ve yeriistiinde yasam siirerler.
Nesnel olanlarsa ihtiyaglariin pesinde kosan, 6zgiirliigiine diiskiin kisilerdir ve yeraltina ya
da Serenity’nin ekibinde oldugu gibi uzay bosluguna, c¢ekilmislerdir. Yukaridakiler korkak,
alttakiler ise cesurdur. Yukaridakiler ve yerlesik olanlar akli simgelemekte, asagidakiler ve
gezgin olanlarsa duyguyu simgelemektedir. Toplum bir tiir kisilik boliinmesine ugramis
gibidir. Coziim ise kisiligin boliinmiis kisimlar arasinda eksik de olsa bir denge kurup herkese

bir 6zgiirliik alant sunmakla saglanmaktadir. Bu da postmodern bir diinya tasavvurudur.

Bu tiir filmler dinsel, etik kurallar cercevesinde kurulan diinyayr da kabul etmezler. Ote
yandan rasyonalist, akilla inga edilmis bir toplumsal yapiy1 ise teknolojik bir korku nesnesi
olarak goriip, akli da bir ¢6ziim unsuru olarak gérmezler. Toplumsal yapidaki nesnel iligkileri
de gormezden gelip somut olarak yasanilan ¢agi ideallestirirler ve aslinda ideal toplumsal
diizen olarak bu cagi mesru kilmaya ¢alisirlar. Insam ve toplumu tarih boyunca degisen ve
stirekli degismekte olan bir unsur olarak gérmezler. Onlara gore farkli farkli caglarda yasayan
ve 0 ¢aga Ozgii yasayan insan tipi yoktur. Farkli farkli ¢aglarda yasayan ayn: éze sahip ortak
bir insan tipi vardir. Yani onlara gore ilkel, feodal ya da kapitalist cagda yasayan insan aslinda

hep ayni insandir.



Serenity'nin sonunda kitle iletisim araglariyla bir uyanis saglanmasi ¢abasi vardir. Boylece
insanligin bu tiir idealize olma ¢abalarina topyekiin bir uyanis saglayacagi varsayilir. Ciinkii
insanlar gosterinin merkezinde degil, izleyenidirler. Kendi kii¢lik diinyalara ¢ekilmiglerdir
ve birilerinin ne olup bittigi konusunda, onlar hi¢ zahmet etmeden, ac1 ¢ekmeden gerekeni
yapmasi1 gerekmektedir. Bunun i¢in de bu cesarete sahip fiziksel olarak gii¢lii, savasma
yeteneklerine sahip kahramanlar gereklidir ve hem Mal, hem de River bu tiir bir 6zellige
sahiptir. Toplum kurtulusa giderken bile kendini kurtarmaktan acizdir, aydinlanmis,
peygamberimsi kisilere ihtiyag duymaktadir. Benzer durum izleyici i¢in de gegerlidir. Zizek’e
atifla, izleyici kendisinin bilgiye erisim hakkini korumasi i¢in gerekli “O”ya sahiptir. O’nun
varligindan haberdardir (Zizek, 2014: 60). Dolayisiyla endiselenmeye gerek yoktur. Bu
durumda da ironik bir ¢eligki yasanmaktadir. Cilinkii bir seylerden endise etmesi gerektiginde
bile birilerinin onlar i¢in her seyi yapmaya hazir oldugu bugiiniin insanlar ile gelecegin
kacinilmasi gereken Miranda gezegeninin insanlari arasinda bir kosutluk vardir. Her ikisinin

de bir edimde bulunmaya gereksinimi yoktur.
SONUC

Serenity ve benzer filmlerdeki tematik vurgu insanin dogasinin bu tiirden bir {itopik olusuma
mutlak yikicilik ve barbarlik ya da mutlak eylemsizlik ve 6liim ile tepki verecegi yoniindedir.
Bu tiirden filmler insan olmay1 askin bir temele tasirlar ve bu “doga”y1 asla bozulamayacak,
bozulmamas1 gereken sey olarak tasarlarlar. Bu anlayisa gore her ¢agda siirekli degisip
doniisen bir insan yoktur, farkli ¢aglarda yasayan tek bir insan dogasi vardir. Bu yaklagimin
dolaysiz sonucu ise mitten kurtulus, yeni ve farkl diinyalarin ufuklarina yolculuk degil, mite
ve gecmise doniistiir. Utopya mevcut diizenin 6tesine uzanan, onun sinirlarini zorlayip yeni
olasiliklar1 ortaya koymaya, mevcut olana farkli gozle bakmaya ¢alisan bir arayis ve etiktir.
Verili sistemi maskeleme ©One ¢ikmaya basladiginda ise kelimenin olumsuz anlaminda
“ideoloji” s06z konusudur. Serenity agirlikla bu ikincisini yapmaya c¢alismaktadir. Sonunda

mesru kilinan bugiiniin kaos i¢indeki diinyasidir.
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